Continuidad de Edgar Allan Poe
en el segundo centenario
de su nacimiento: el cuento,
su creador y algunos seguidores

El propdsito de la mesa redonda era el de analizar la importancia que
Edgar A. Poe ha tenido en el desarrollo del cuento como género histdrico.
El moderador (Dr. Rodriguez) considerd que resultaba necesario que, con
motivo del segundo centenario, hubiera una reconsideracién de la
influencia que Poe habia tenido, y continua teniendo, en escritores en
lengua inglesa del siglo XX. Sefialé que Poe inicié la reflexién tedrica con
el cuento en su resefia a Twice-Told Tales de Nathaniel Hawthorne, y que
fue uno de los iniciadores del cuento moderno en Estados Unidos.
Prosiguid con una breve exposicién de lo que a su juicio habian sido las
principales novedades que Poe habia aportado. Por un lado, la creacion
del cuento de misterio y de ciencia ficcion, y por otra el narrador obsesivo
que es incapaz de distinguir la realidad de sus imaginaciones. También
afiadid que aspectos de la obra del norteamericano, tales como que se le
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califique de escritor sureflo, aunque tienen base en declaraciones del
propio Poe, son mas bien enfoques criticos tardios, que ademads entran en
colisidén con otros estudios que sefialan la extrafieza de Poe dentro de la
cultura americana de su época.

Le interesaba sobre todo que los ponentes analizaran en qué modo
escritores del siglo XX han seguido la senda abierta por Poe. Para ello
propuso que se analizaran las obras de Arthur Conan Doyle, Truman
Capote y Joyce Carol Oates.

La primera ponente fue Beatriz Gonzalez. Centrd su intervencién en la
obra de Arthur Conan Doyle. Hizo un repaso exhaustivo de la obra del
britdnico y de su relacién con los cuentos de Poe. Cuando Arthur Conan
Doyle leyé por primera vez los cuentos de Edgar Allan Poe, quedd
fascinado; ante él se alzaba un escritor que consideraria a lo largo de toda
su vida como el maestro del cuento. Cuando en 1887 aparecia publicado “A
Study in Scarlet”, la prensa compard la narracion con la del mismisimo E.
A. Poe. Esto supuso para Doyle un gran halago, pero también comenzaba
un largo calvario de acusaciones de plagio. Conan Doyle se hacia eco del
influyente cuento de Poe, “The Murders in the Rue Morgue”, y nos ofrecia
un detective cerebral, acompafiado de un amigo que hacia las veces de
cronista. Sherlock Holmes aplicaba la ciencia de la deduccidén del
celebérrimo Dupin; es mdas, Conan Doyle recogia, igualmente, el motivo
del detective de sillon que Poe introdujera en “The Mystery of Marie
Rogét”. Las criticas comenzaron a llover sobre Doyle a raiz de un famoso
dialogo en el que Holmes desdefia el hecho de que Watson compare sus
habilidades detectivescas con las utilizadas por Dupin. El New York Times
iniciaba asi la publicacidén de una serie de editoriales que ponian de
manifiesto lo que vino en llamarse “la controversia Dupin-Holmes (o Poe-
Doyle)”. Acusaban a Doyle de menospreciar la influencia del escritor
norteamericano, le tachaban de ingrato y condenaban el hecho de que su
detective hiciera de menos a Dupin. Lo cierto es que Doyle estaba
utilizando un recurso literario bastante frecuente y que el propio Poe
utilizé: la de hacer que el detective criticara a otros detectives y/o policias
(Dupin critica a Vidocq). El publico estaba confundiendo al escritor con su
marioneta.

En 1892 se publicaba “A Scandal in Bohemia” y, de nuevo, se comparaba
positivamente a Doyle con Poe. No obstante, esta vez era Houdini quien
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acusaba a Doyle de plagiar “The Purloined Letter””. Cierto que en ambas
historias la mujer desempefia un papel fundamental, en ambas se produce
el “robo” de un objeto y en ambas se utiliza una distraccidn para resolver el
enigma, pero las motivaciones de Houdini no eran de indole literaria: el
ilusionista se habia propuesto desacreditar la causa espiritista que el
escritor escocés defendia, lo que le llevo a enemistarse con su hasta
entonces amigo, Doyle.

La publicacidn en 1903 de “The Dancing Men” colocé a Doyle de nuevo en
el New York Times junto a la etiqueta de plagiador. Dicho cuento tenia
bastantes ecos del de Poe, “The Gold Bug”, especialmente en lo que se
refiere a la cita relacionada con el uso de la letra “e” en inglés. Por otro
lado, Legrand es, sin duda alguna, - y asi lo reconocia el propio Doyle —
una gran influencia para Holmes: ambos comparten ese gusto por lo
enigmas, jeroglifico y criptogramas varios.

En cualquier caso, pese a las diversas acusaciones a las que tuvo que hacer
frente Conan Doyle, no dejo en ningin momento de reconocer la
influencia de Poe en sus cuentos. Consideraba a Poe el padre del género
detectivesco y creador indiscutible del cuento en general. Participd en el
acto homenaje a Poe con motivo del primer centenario y puso de
manifiesto cdmo era una verdadera ironia que Poe hubiera muerto en la
pobreza cuando si cada uno de los escritores que han usado alguno de su
cuentos como fuentes de inspiracidon pusiera una moneda el resultado
seria un monumento mayor que la pirdmide de Keops. Con todo, la
polémica en torno a Doyle como plagiador de Poe seguia abierta
precisamente porque seguian confundiendo a Doyle con Holmes.
Finalmente, Doyle zanjo la polémica en un poema donde recalcaba que el
mufieco y su hacedor nunca son idénticos. El New York Times se
reconciliaba finalmente con Doyle y ofrecia una ilustracién de Dupiny
Holmes como amigos y criticos literarios de las nuevas narraciones
detectivescas, habitantes de un limbo donde todos los buenos personajes
de ficcidén van a parar.

Prosiguio Emilio Cafiadas, cuya exposicion se centrd en el significado que
Poe como escritor surefio tuvo para Truman Capote. En una carta
remitida a Frederick W. Thomas en 1841 Edgar Allan Poe reafirmaba su
condicidén surefia al definirse como “Virginian” e insistia en que: “at least I
call myself one, for I have resided all my life, until within the last few years
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in Richmond” (Poe 2008: 287). A pesar de no ser surefio de nacimiento,
Poe siempre defendid este aspecto y se autodenomind surefio
(“southerner”) (Gray 2000: 2-3). En este sentido, David Galloway (Poe
1986: 9) en su introduccién a “The Fall of the House of Usher”, definid
Richmond, Virginia y, por extensidn, el sur de los Estados Unidos como el
hogar de Poe. Al igual que Poe, Capote se reconoce como surefio asi como
la influencia que el Sur ha tenido en su literatura (1986: ix).

Poe compuso y aund en el siglo XIX caracteristicas literarias en sus
escritos y formd con su critica y su escritura un canon narrativo que desde
entonces define y acota lo surefio. Ese canon y su influencia se aprecia en
el siglo XX en la obra de Truman Capote y en historias como “A Tree of
Night”, “The Headless Hawk” and “Miriam”, todas ellas pertenecientes al
libro A Tree of Night and Other Stories. En ellas, Truman Capote hace suyas
caracteristicas narrativas y técnicas de Edgar Allan Poe que van desde un
homenaje a lo grotesco en “A Tree of Night” hasta la atmdsfera gética y
onirica que envuelve "The Headless Hawk” o en “Miriam”, donde el tema
del doble provoca un inquietante y misterioso argumento creativo.

Si en relatos iniciales como “The Walls Are Cold” o “A Mink of One’s Own”
la brevedad del relato y su unidad de accidén nos remite a las teorias de Poe
en “The Philosophy of Composition”, en “A Tree of Night”, la influencia de
Poe se dirige hacia aspectos mdas tematicos y simbdlicos. Si en “The Black
Cat” los personajes son emparedados y vuelven de la muerte, en la citada
obra, Capote hace que sus personajes se “ganen la vida” con un grotesco
show en el que se entierran vivos y resurgen después. Por ello, autores
como William Nance admiten que parte de los cuentos incluidos en A Tree
of Night pueden ser catalogados como “dark stories” o “stories dominated
by fear, “historias que descienden hasta el interior de un subconsciente
gobernado por los mas oscuros arquetipos, donde sus habitantes estan
atrapados en una terrible soledad” (Nance 1973: 16)

Por su parte, “The Headless Hawk” es, como afirma Long (2008: 20), la
mas reminiscente de Poe debido a su atmdsfera de ensofacion donde,
ademas, el protagonista estd atrapado dentro de su soledad y su propia
“aberracidon”. Con un pasaje biblico de Job sobre la luz y las tinieblas, la
sorpresiva aparicion de una enigmatica mujer conduce la atencién del
lector hacia un cuadro presidido por la imagen de un aguila descabezada
donde la figura central es, a su vez, el cuerpo descabezado de la
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protagonista femenina vestida como un monje (“a monklike robe”) lo que,
sin duda, recuerda la parte mas onirica, simbdlica y artistica de Poe. En
gran medida, Capote recuerda a Poe aqui preocupado por la historia con el
subconsciente y con el miedo y el horror que siente Vincent, el
protagonista masculino. Tanto él como DJ creen que “nacieron para ser
asesinados”. Las tensiones que les consumen a ambos pertenecen al
goticismo y especialmente a los escenarios rituales de los suefios de Poe.

“Miriam”, por ultimo, es el Doppelgdnger de William Wilson. Es la actitud
de aparicion/ desaparicion de la nifia y la creciente obsesion de la mujer la
que recuerda a William Wilson. La nifia se llama exactamente como la
seflora mayor, sabe donde vive, se instala en su casa, no la deja vivir y
termina por absorberla. Igual que William Wilson.

Concluy6 afirmando que habia una influencia de los rasgos candnicos que
Poe establece como surefos. Lo grotesco, lo onirico, la atmdsfera, lo
artistico, la muerte y su presencia en la vida, el doble y un largo etcétera
encuentran terreno abonado en Capote un siglo después de manera claray
representativa en sus historias cortas.

Acabd el turno de intervenciones José Ramoén Ibafiez con un estudio de un
caso de intertextualidad muy revelador. Comenzé haciendo algunas
precisiones acerca de la obra de Joyce Carol Oates. Oates siempre ha
reconocido tener especial predileccidn por los grandes escritores. En el
epilogo a Haunted, Oates mostraba su admiracién por Poe: “our greatest,
and most beleaguered, artist of the grotesque” (1994: 304). Su predileccion
por la temadtica grotesca, de misterio o terror le llevara a publicar diversas
obras donde experimenta con el lado mas profundo de la psicologia
humana. Una de sus udltimas incursiones en la tematica del misterio es The
Museum of Dr. Moses (2007) algunos de cuyos relatos presentan ciertos ecos
tematicos con cuentos de Poe. Para exponer dichos paralelismos
intertextuales, se centrd en dos de ellos: “Feral” y “The Museum of Dr.
Moses”.

El primero de ellos, “Feral”, cuenta el temor de Kate a perder a Derek, su
hijo de seis afios, un nifio bondadoso y amable: “he’s like a baby

Buddha” (Oates 2007: 123), le dira su maestro de primaria a Kate. Un
accidente en una piscina, provocado por el acoso de unos nifos, situara a
Derek al borde de la muerte. Sin embargo, gracias a la tecnologia médica,
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Derek volvera a la vida. El comportamiento extrafio del nifio a partir de
entonces propicia la comparacidén con personajes poeianos como Lady
Rowena o Madeline Usher, afectados por falsas muertes o convertidos en
muertos en vida. Kate detectara que algo le sucedid a su hijo cuando se
encontraba al borde de la muerte. Su “resucitacidon” llevara consigo una
subita mutacién que le llevard a convertirse en un ser anormal, huidizoy
de comportamiento animalesco. La falta de oxigeno en el umbral de la
muerte produjo una radical metamorfosis en el chico quien comienza a
actuar como un lobo. La situacién de Derek remite intertextualmente a
“Metzengerstein”: su mutacidn como presunto ejemplo de metempsicosis,
es similar a la sufrida por Berlifitzing, cuya alma se transfiere a un caballo.
Derek comenzard a experimentar profundos cambios fisicos en su cuerpo,
particularmente en sus ojos: “his eyes were so dilated, the pupils so starky
black, bleeding out into the iris, she [Kate] shuddered, thinking These are
an animal’s eyes (131). Precisamente, la imagen de unos ojos aterradores es
tipica en cuentos como “The Tell-Tale Heart”, cuyo narrador estaba
obsesionado con uno de los ojos de su victima: “[it] resembled that of a
vulture” (Poe 1978: 792), o el propio “Metzengerstein”, en donde el
protagonista palidece ante los ojos casi humanos de su caballo (667).
Acaba el relato con la huida nocturna de Derek quien, seguido por sus
padres, acabara uniéndose a lo que parece ser una manada de lobos.

Las referencias a Poe son incluso mas especificas en “The Museum of Dr.
Moses”. Virginia y Ella viven distanciadas durante afios a causa de la
condescendencia de aquélla hacia el abusivo y maltratador marido y su
mimado hijo. Tras afios de alejamiento, Ella visitara a su madre, casada
con un tal Dr. Moses. Ella descubrira quién es su verdadero padrastro: un
médico excéntrico, alcohdlico y mucho mayor que su madre, retenida
permanece retenida contra su voluntad. Segun el Dr. Moses, Virginia le
ayuda en el establecimiento de un museo de artes médicas. En este relato,
las reminiscencias con “The Fall of the House of Usher” son continuas:
visita de Ella al Museo (como el narrador visita a Roderick Usher),
descripcion gdética de la mansidn —”one of those gaunt stone houses built
at the turn of the century, with steep roofs” (2007: 198)—, comunicacién
extrasensorial entre madre e hija (similar a la producida entre Roderick o
Madeline Usher), etc. Virginia es victima de un cientifico loco, quien
experimenta en ella maneras de evitar el envejecimiento. Su complexién y
frialdad recuerdan a Madeline Usher: “her thin fingers were icy” (200).
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Una vez que Ella descubra que el “Museo” es un compendio de cadaveres y
de miembros humanos amputados, se vera ante la necesidad de rescatar a
su madre. El final del relato supone una subversién a la vez que una
inversidn del cuento de Poe: Ella se abalanzard sobre el Dr. Moses quien
intenta impedir que Ella se lleve a su madre. El empujon le hard caerse y
golpearse mortalmente.

Como resumen, cabe decir que si para Poe la fuente del terror se halla en el
interior del alma humana, en Oates ésta proviene de la cotidianidad. Sus
personajes proceden de familias medias americanas convulsionadas por
dramas diarios de divorcios o maltratos. No obstante, a diferencia de Poe,
el hecho de no tener en cuenta la unidad de efecto, hace que en muchos de
los relatos de Oates la sensacidn de horror y angustia se diluyan, restando
importancia al desenlace final.

A las exposiciones orales siguié un turno de debate en que se ampliarony
precisaron los temas que habian puesto de relieve los ponentes. Se llegd al
acuerdo de que la influencia de Poe habia sido grande y muy diversa, y
que , por tanto, no cabia tratarla de un unico modo, sino que era necesario
analizar en concreto cada autor.
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